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Em 2002, comecei a dar aulas particulares nas residéncias, precisei de um material
didatico organizado e adaptavel as necessidades e interesses dos alunos, decidi entdo, cria-lo.
Comecei a criacdo com manuscritos, dois anos apos, transferi para o computador, sempre em
forma de métodos e apostilas, e, em 2012, comecei a edi¢cao na internet em forma de aulas. Em
2007, parei de dar aulas particulares e, em 2008, fui convidado pela Secretaria de Cultura de
Pirai, para dar aulas no projeto “Pirai, Acordando Sons, Musicando Cultura”. O resultado da soma
desses anos de estudo e ensino estd em alunos que tocam e cantam, outros que tocam samba e
bossa nova, alguns tocam com palhetas, outros dedilham, alguns sdo eruditos e outros

improvisadores, em fim, cada um com a sua caracteristica respeitada e trabalhada.

“Diferencas entre o Violonista Popular e o Violonista Classico, ou Erudito”

O violonista popular toca suas musicas, guiado por acordes cifrados, mesmo que ele saiba ler
partitura, ndo estard nela o foco de seus arranjos e composic¢des. Violonistas populares podem adquirir
muita técnica, tanto para execuc¢do, quanto para composicdo de pecas e arranjos, porém, seus sentidos
estdo sempre voltados para o bom uso da harmonia cifrada e das técnicas improvisacdo. Compositores de
mausica popular (MPB, Bossa Nova, Jazz, etc) tém suas composi¢cdes analisadas e executadas, por cifras;

algumas analises mais precisas apresentam a melodia em partitura e a harmonia cifrada.

O violonista classico, ou erudito, foca todo o seu trabalho na partitura, estudos, composicdes,
arranjos, interpretacoes, etc., mesmo conhecendo as cifras. Os arranjos para violdo classico apresentam
na partitura, além da melodia, a harmonia (acordes) com suas vozes, muitas vezes adaptadas por serem

composicdes originais para piano ou orquestra.

O Preltdio n°3, de Heitor Villa-Lobos, é uma peca tipica para violonistas eruditos, porém ao analisa-
la, encontramos em seus primeiros compassos, uma série de movimentos com acordes m7(b5) utilizando
toda a extensdo do braco do instrumento com as cordas mi, si, sol e ré (13, 22, 32 e 4?); utiliza também, o
desenho do acorde B7, sem pestana, formado a partir da primeira casa, se movimentando para a sétima e
sexta casa; além de fazer arpejo do acorde F#7 comecgando na sexta corda, segunda casa (nota fa
sustenido), encerrando na primeira corda, décima primeira casa (nota mi), movimento empregado em

técnica de improvisacao para violdo e guitarra.

Por meio de cifras ndo seria possivel documentar tudo o que o autor da obra queria transmitir para
0S ouvintes; muito menos, para outros violonistas executarem, pois, 0 objetivo das cifras ndo € apenas

facilitar, mas dar liberdade, abrindo margens para a improvisacao, e esta, € o principio da cria¢ao.
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~ MODULO
PRATICA COM ACORDES

MODULO Il
TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

) MODULO Il
PRATICA COM ARPEJOS, ACORDES E ESCALAS

MODULO IV
TEORIA DA HARMONIA

~ MODULO I
PRATICA COM ACORDES
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Nomenclatura dos dedos
Mao direita: Polegar, indicador, médio e anelar, abreviados respectivamente porp i m a

Mao esquerda: Indicador, médio, anelar e minimo, denominados respectivamente por 1 2 3 4

g

O dedo minimo da méo direita ndo é usado em exercicios convencionais, apenas em algumas
técnicas pessoais. O dedo polegar da mao esquerda se apdia na parte oposta aquela em que
estdo as casas e cordas, para dar forca na digitacdo dos dedos 1, 2, 3 e 4 desta mesma mao.

O Uso Palheta
A palheta, firme entre os dedos polegar e indicador (fechado), alterna movimentos para baixo e para cima,
aproveitando o sentido da palheta na mudanca de corda, evitando alternar novamente o sentido da palheta.
As partes ____ Tarraxas

do Violdo Mio:ou
cabeca

Pestana

Trastes —
Braco ou
pescoco Casas
— Tabua da roseta
Boca ou roseta
Corpo Cordas It |
Peito

Ponte ou cavalete ____—
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

Acordes Elementares

Acordes maiores e menores (terca maior ou menor) em triade (trés notas) no estado fundamental (sem inverséo)
(Para acordes maiores basta dizer o nome da nota tonica e fica subentendido que o acorde é maior. Ex.: Para D6 maior, se diz Do)

C (dd) D (ré) E (mi) F (fa) G (sol)
NYX XX ® XX XXX 0000 o00000
1 1 ]

A (13) B (si) Cm (dé menor) Dm (ré menor)  Em (mi menor)
00000 0006 29000 o00000

1

,F

AN )
| |
W

34

Fm (fd menor)  Gm (sol menor)  Am (1& menor) Bm (si menor)
([ X K N J ® 060060 i X K N X ) 000606
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Acordes Invertidos — triades com a 32 no baixo
| Esta barra I&-se com (preposicéo).

C/E (d6 com mi) D/F# (ré com fa #) E/G# F/A G/B
o 0000 '_._'_T_._. (B N N X ) _'J_._._? 09090000
1 1
|
2 1|23 1 2 1
4 4 3 34
2 3
4

A/C# B/D# Cm/Eb Dm/F Em/G
00000 990000 Q_._T_. 2906 0600000
1|2 1
49 cdsx* :Z jl. :Z

N)
|

Fm/Ab
® 0060 Gm/Bb Am/C Bm/D
N X X X X | ( X X X |
1 | 1
c 1
1 23 _
3 3
4
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

Acordes Invertidos — triades com a 52 no baixo

C/G D/A E/B F/C G/D
o 0000 @ [ ] 90000 9000 9000
1 1 1
I
2 12 |23 2
3 3 34 A
2
A/E B/F# Cm/G Dm/A Em/B
O 000 00000 o0 006006O i N N N X ) 90000
1
123 | Lo 2 23
u 4
234 2
34

Fm/C Gm/D Am/E Bm/F#
90000 299006 00006000 o 0900
1
23 -
34 2
34

Em juarezbarcellos.com sob uma LicengaCreativeCommonsAtribuicdo-NaoComercial-Compartilhalgual3.0NdoAdaptada 6



Ensaio Musical - Juarez Barcellos - Curso de Violdao - 4 mo6dulos

MODULO | — PRATICA COM ACORDES

Desenhos de acordes — cinco maiores e cinco menores

C A G E D
20000 000000 eeeoeoo T Y Y I Y Y X X
< 1
JENEN | «4—4 2
2 :l’. 23 3
234 3||||4 |34 a| |4

Cm Am Gm Em Dm
90000 o000  YX XX X 2000 o000
<+l 1 1

NJ)—
w

4 4| |4

W
=)
W
W
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

Tétrades maiores e menores — acordes com sétima

D6 com Ré com *Dedo 4

C7sétima D7sétima E7opcional. F7 G7
90000 9000 09000090 [ X X X | 900000
1 1 1 1 1
2 2|3 2 2 2
34 4 3 3
4
A7 B7 CM7 oo i Dm7eerams  Em7
90000 T 09000 09000 0000 g00000
]L ——- <JL
|
2|3 2|34 2 2
4 | 3
Fm7 Gm7 Am7 Bm7
e 00006 0 o000 00000 ® o000
- 1
2 123
1234 4
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

Tétrades maiores e menores — acordes com sétima

C7/M D/M E/M F/M G7/M

)

N)
N
w
W
=
[

)
W
N)
N
'I‘

Outra opcéo para: Outra opcéo para: Outra opgdo para:
A7M B7/M D7M G7M E/M
900000 090000 90000 [ X K X J [ X X X J
1
23 — 1 1
2 2
- 3 g I
3 4 3 234

1 4

Abaixo estdo algumas opgbes para acordes menores com sétima maior. Os acordes que ndo utilizam corda
solta podem se movimentar nas casas da extensdo do braco, fazendo surgir outro acorde. Ex.: Cm(7M) esta na
terceira e quarta casas; Bm(7M) pode usar o mesmo formato na segunda e terceira casas.

Cm(7M) Dm(7M) Em(7M) Fm(7M) Am(7M)

1 23 12
|
23 2 4 3

34
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

Acordes menores com sétima e quinta diminuta. ( @)

Bm7(b5) ou B Gm7(b5) ou G’ Em7(b5)
i X X X I ® o0 0o e 006006 [ ) [ X X ) [ X X X )
1 1
12 2|3 1 2 1
3| 4 4| 2|34 3| |4 234

Acordes de estrutura hibrida (incompleta).

Exemplos: C4, C9, C% e C‘71 9. Acordes ndo possuem terca na sua estrutura de formacao.

B4 D4 E4 F4 . &
«j 1
|
1 234
34 234 2 3
23
4

A4 B9 D9 E9 F9
eodeo X XY )

34 3

4
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

G9 G9 A9 B4 D4
092000606 00060 00000 00000 2000
1
1 1 23 - 2
2 34 2 4
3
34 4
4 4
E4 F 7 A7 G(9)% C(9)4
200066 00600609 0900606 O 0600606 2006
A 1
34 2 2
34 4| 3.4 S
E(9)%
2000
<o
2
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o O

O

4/4

I

I

I

I

4/4
Il
Il
Il
Il
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

IIm
Dm
Am

Em

Bm

F#m

IHIm
Em

Bm

F#m

C#m

G#m

IV
F

C
G
D

A

Progressao com triades em escala diatdnica

> O o <

E

B

Progressdes com triades invertidas com 3.2 no baixo

V Vim V IV
G/B Am G/ F CIE [
D/F# Em D / C G/B |/
A/C# Bm A / G DIF# |/
EIG# | F#m E |/ D AIC# |/
BD# |/ C#m B /| A E/G# [/
Progressdes com triades invertidas com 5.2 no baixo
I IV V
C /| FIC /| GID /
G /| CIG /| DIA /
D /[ GID /I AE /
A [ DIA /| E/B /
E /| AE | BIF# /

IIm

Dm

Am

Em

Bm

F#m

I
C
G
D
A

E

I
I
I
I
I

VIim
Am

Em

Bm

F#m

C#m

> ) ) @)

(39

I

I

/1

I

/1
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I IV

C F

G C

D G

A D

E A
I7M IIm7
C7M Dm7
G7M Am7/
D/M Em7/
ATM Bm7
E/M F#m7

MODULO | — PRATICA COM ACORDES

Progressfes com triades e tétrades

VvV

G

C

I7TM

C/M

G/M

D/M

AM

E/M

Progressdo em tétrade em escala diatonica

Iim7

Em7

Bm7

F#m7

C#m7

G#m7

IV7IM V7
F/IM G7
C'M D7
G7M A7
D/M E7
ATM B7

IVIM V7 I'7M
F/IM Gr C/M
C/M D7 G/M
G/M A7 DM
D7M E7  AM
ATM B7 E/M
(b5)
Vim/ VIiim7 I7M
(b5)
Am7 Bm7 C'M
(b5)
Em7/ F#m7 G7M
(b5)
Bm7 C#m7 D/M
(b5)
F#m7 G#m7 ATM
(b5)
C#m7 D#m7/ E7/M
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MODULO | — PRATICA COM ACORDES

A.E.M.

Progressdes com acordes de empreéstimo modal em triade e tétrade

I IV IVm I
4/4 C / F / Fm / C I
/ G / C / Cm / G I
I I7M V7V A\ IVm

44 C |/ CiMm | C7 ] F [ Fm [/ c |/

I bVI bVII |
/ D / Bb / C / D /l
/ A / F / G / A Il
I7TM IV7M IVm6 I7M
4/4 DTM / G7M / Gm6 / D7M /l
/ G7M / C7M / Cm6 / G7M /l
bVII 1/3.2 no baixo V7 I
4/4 G / D/F# / E7 / A /!
/ C / G/B / A7 / D Il
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MODULO II
TEORIA DAS NOTAS
E DAS FIGURAS
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

Teoria Musical ou Notacao Musical

A teoria serve para que o musico organize a aplicacdo de sua técnica. Ela € o intelecto, a
compreensdo da arte. E através dela que as composicdes rompem os séculos com uma linguagem
universal.

Semitom (s.t.): menor distancia existente entre duas notas conjuntas. (uma casa ou tecla)
Tom (t): é a soma de dois semitons. (duas casas ou teclas)
Obs.: a palavra tom pode ser usada para se referir a uma escala.

Semitons Naturais: s3o 0os semitons existentes entres as notas mi,fa e si,do; originais da escala
natural (escala de D9).

Sustenido: altera a nota meio tom acima. # (1 casa a frente)
Bemol: A " meio tom abaixo. b (1 casa atras)
Bequadro: anula o sustenido e o bemol. #

Musica é a arte de expressar através dos sons os diversos afetos da alma ou do sentimento
humano.
A musica é composta por trés elementos:

Melodia: combinacao sucessiva dos sons. (onde se coloca a letra, poesia)
Harmonia: combinagdo simultanea dos sons. (uso dos acordes)
Ritmo: combinacao dos valores de tempo. (valsa, samba, marcha, etc.)

As notas com extensdo de trés oitavas a partir da nota Mi

- erff *{E

— T+ —— -
-_s 3}*;&‘ - e

Mi F4 Sol L& Si DORé Mi ...

t Simbolo da Clave de Sol. . Simbolo da clave de Fa. ! Simbolo !
i Para notas médias e agudas. | % : Para notas graves. ; da Clave i

. Espacos e linhas suplementares superiores.

. Ex. de Signo
' de Compasso.

||H|||||Pli

pauta musical (5 linhas e 4 espagos).

! Espacos e linhas suplementares inferiores.

oy
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

#b #b #b #b #b #b #b Notas alteradas (teclas pretas)

Obs.: A distancia entre uma tecla e outra é de
semitom. Corresponde a uma casa no brago do
violdo, da guitarra e de muitos outros.

do ré mi fa sol la si do Notas naturais (teclas brancas)

Decore a sequéncia das notas naturais subindo e descendo, mesmo que ndo consiga solfejar.
Veja: dbé ré mi fa sol 1a sidd dé si 1a sol f& mi ré do (A escala de do)

Escalas maiores com sustenido

do ré mi fa sol la Si do

1.2 2.2 3.2 4.2 5.a 6.2 7.2 8.2
‘_t/_/’t/’/s;t/_t/ t t s.t

sol la Si do ré mi fa# sol

/ st.
ré mi fa# sol la Si do# ré
1 4/’?/’/(1’6#/;@// mi fa# sol# 14
mi fa# sol# la Si do# ré# mi

Si O# ré# mi fa# sol# [d# i

Armadura de Clave das escalas com sustenido e suas "relativas menores”, abaixo:

Sol maior Ré maior L& maior Mi maior Si maior
H— :E:_l.: :E}E :E;}EE :E:}Eﬂ_
1 T T H T T T
Mi menor Si menor Fa# menor D6# menor Sol# menor (Relativas)
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

Escalas maiores com bemol

do ré mi fa sol la Si do
/ 4.2

fa sol la sib do ré mi fa

sib ‘4 mib fa sol 14 sib

mib‘ﬁléb sib do & mib

Iébm réb Mmib f4 sol  Iab

Armadura de Clave das escalas com bemol e suas “relativas menores”, abaixo:

Fa maior Sib maior Mib maior Lab maior Réb maior
2 N = =3
=1 =1 =1 =1 =1 -
Ré menor  Sol menor DS menor Fa menor Sib menor  (Relativas)

A escala menor relativa

Na sexta nota da escala maior comeca uma escala que é chamada menor relativa e possui as
mesmas notas da escala maior que Ihe deu origem, porém sao diferentes, pois a sexta nota da
escala maior € a primeira da menor.

1.2 2. 3.2 4.3 5.3 6.2 72  ga
Do ré mi fa sol la Si do
4“ s.t.
la Si do ré mi fa sol la

s.t s.t.

Note que os semitons (s.t.) também mudam de ordem: na escala de D& maior, os semitons estao
da 3.2 para a4.2 eda 7.2 paraa8.2, notas; Naescala de La menor, os semitons estdo da 2.2
para a 3.2 eda 5.2 para a 6.3, notas.

Destaque, em seu caderno, as escalas relativas menores (com sustenido e com bemol).
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

As trés escalas menores
A escala menor sofre duas mudancas que dao origem a duas novas escalas, também menores.
Entdo temos trés escalas menores:
Escala Menor Natural. (A escala menor que da origem as outras duas.)

" “ Harmonica.
Melddica.

n n

A primeira mudanga é uma alteracao com sustenido no sétimo grau, fazendo com que a distancia da
sétima para a oitava nota seja de meio tom e ndo de um tom como era.

1.2 2.8 3.2 4.2 5.2 6.2 7.8 8.2

Natural = la Si do ré mi fa sol I3
Harmonica = la Si do ré mi fa sol# Ila
(ltome %2)

A segunda mudanca é uma alteracdo na sexta nota para diminuir o intervalo ou distancia, que
surgiu entre a sexta e a sétima nota de um tom e meio para um tom.

Harmonica = la Si doé ré mi fa sol# Ia

Melddica = la Si doé ré mi fa# sol# la

Exemplos: la si do ré mi fa sol I3 menor natural
A si do ré mi fa sol# la menor harmonica
A& si do ré mi fa# sol# la menor melddica
mi fa# sol 13 si do ré mi m. natural
mi fa# sol Ila si do ré# mi m. harmonica
mi fa# sol Ila si  do# ré# mi m. melddica

rée mi fa sol & sib do ré m. natural
ré mfa sol 1& sib do# ré m. harmonica
ré mi fa sol la sig do# ré  m. melddica

Menor harmonica : alteragdao com sustenido no VII grau.

Menor melddica : alteracao com sustenido no VI e no VII graus.
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

*A auséncia do bemol na nota si (VI grau) corresponde a uma alteracao de meio tom acima.
Portanto, ndao necessita acrescentar sustenido, basta sinalizar com um bequadro a anulacao do
bemol antes existente.

*As alteracOes da escala harmonica e melddica ndo aparecem na armadura de clave e sim no
decorrer da peca, como acidente local.
Resumo dos semitons nas escalas:
Esc. Maior: da 3.2 p/ 4@ eda 7.2 p/ 8.2
" Menor natural: da 2.2 p/ 3.8 eda 5.2 p/ 6.2

A\ n

harmonica: da 2.2 p/ 3.9, da 5.2 p/ 6.2 eda 7.2 p/ 8.2

" " melddica: da 2.2 p/ 3.2 eda 7.2 p/ 8.2

Maior: do ré mi fa sol 1a Si do

Natural: la Si do ré mi fa sol 1a

Harmonica: la Si do ré mi fa sol# Ia

Melddica: la Si do ré mi fa# sol# la
i D6 Maior L& Menor natural ;
LA , £ - ¢ﬁ"" |
! o ! T—1 " 1 [
R —— ' | o1 i_P_F_IP_I —t i
e SRS 5
+ La Menor Harmonica La Menor Melddica |
o et : et fy |
1 "4 1 1
1! 1 al 1 i

____________________________________________________________________________________________
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

Figuras de Valores

Comparando as figuras podemos aplicar uma matematica simples de:
1 Semibreve para: 2 Minimas, 4 Seminimas, 8 Colcheias, 16 Semicolcheias ou 32 fusas.
Relacionando todas as figuras com a Semibreve podemos montar as seguintes fragoes:

Semibreve= 1 Minima= 1 Seminima= 1  Colcheia= 1 semicolcheia= 1 Fusa= 1
2 4 8 16 32

E assim sao formados os signos de compassos, onde o numerador da fragdao representa a
quantidade de tempos a serem executados dentro de um compasso, e o denominador determina a
figura que representara cada tempo. Veja alguns exemplos:

2 A figura que vale 4 é a Seminima, logo 2/4 sao iguais a 2 Seminimas (dentro de um compasso)
4

Pausas
correspondentes
1/1 Semibreve |—e— -

1/2  Minima }—SJ—J—< -
1/4 Seminima }_,L,LJ_,L{ 3

1/8 Colcheia 'h }_J_,L,LJ s o » J-{ 7

1/16 Semicolcheia ﬁl
| -

L |

1/32 Fusa ﬁ

Ll
~Ras

;

-
L ]
L il
-
L ]
-
% Bl
-
-
L ]
-
-

Relacione os nimeros abaixo com as respectivas figuras, pois eles representam estas figuras.
1 = semibreve 2 = minima 4 = seminima 8 = colcheia 16 = semicolcheia

Na pratica, o tempo de duracdo de 1 semibreve é igual ao de 2 minimas, ou de 4 seminimas.
A duracao de 1 minima é igual a de 2 seminimas, ou de 4 colcheias, ou de 8 semicolcheias.
A duracao de 1 seminima € igual a de 2 colcheias, ou de 4 semicolcheias, ou de 8 fusas.

Também é importante saber que a duracao de uma figura esta relacionada com seu valor € nao com um
tempo cronometrado, e assim, ndo se pode exigir que uma figura dure um minuto ou trinta segundos, ou
qualquer outro valor, e sim que ela respeite seu valor de tempo com relagao as outras.
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

Signos de Compassos
Compassos Simples

O numero de cima (numerador) representa a quantidade de tempo e o0 nimero de baixo representa uma figura que
serd usada como unidade de tempo.

No exemplo abaixo temos dois tempos (2 do numerador) e cada tempo vale uma minima ( 2 do denominador ).

Neste comy I % "'I "'I IZ)de seminima (4): 2 Compasso Binario Simples ( 2 tempos )

Compasso com trés tempos ( 3 ) de minima (2) : 1 % -"I -"I -"I | Compasso Ternario Simples ( 3 tempos)

Compasso com trés tempos ( 3) de seminima (4 ) : Compasso Ternario Simples ( 3 tempos)

Compasso com quatro tempos ( 4 ) de seminima (4 ) : '%_J_J_J_J_‘ Compasso quaternario Simples (4 tempos)

Solfejo Ritmico
Observe que cada numero abaixo representa 1 tempo nos compassos de 4 tempos. Conte esses

numeros na duragao de um segundo aproximadamente e bata uma palma para cada figura que estiver abaixo
desses nlimeros, exceto as pausas.

34 1234 12341 234 1 234 1234
I {"" I I

No segundo compasso abaixo as figuras estdo entre um tempo e outro, por isso as palmas também
devem estar entre um niimero e outro. Conte o nimero e depois bata palma. A figura esta no contratempo.

1 234 1 1 23 4 12 3 4123 4 12 34

ALl DA AN N AN NI L L ol did Ul

Abaixo temos tempos com uma, com duas e com quatro figuras, porém, a contagem ndo € alterada.

12 3 4

1) dJ J]J J]J Mmﬂm
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MODULO Il — TEORIA DAS NOTAS E DAS FIGURAS

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
LR IR L T T T

Ponto de Aumento: o ponto acresce a figura metade do seu valor.

JJdd
|

A,

Observe no terceiro compasso abaixo, que a colcheia esta no contratempo, ou seja, entre o tempo 2 e o
tempo 3, e entre o tempo 4 e o tempo 1 do compasso seguinte. Neste caso, a seminima vale um tempo e

meio.

Uma Minima pontuada vale trés seminimas.

Jjjjjj Uma Seminima pontuada vale trés colcheias.

ﬁ ﬁ ﬁ Uma colcheia pontuada vale trés semicolcheias.

12341 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

H
Abaixo temos uma minima pontuada que velem trés tempos (terceiro compasso):

1 2 3 4 1 2 3 4 1234 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
4—J—M—¢D’—‘|—¢D‘|—¢D’—Q|—J—'—gl—
1

Abaixo temos uma seminima pontuada, iniciada entre os tempos 3 e 4, completando o segundo compasso.

SN
[EEN

123 2 4 1 2 3 4

wd T TR b y

L I N
o
. I N

DE

o d T30 Tl N 1

No tempo 2 deste Ultimo exercicio temos uma colcheia pontuada e uma semicolcheia que completam este tempo.
A colcheia pontuada vale 3/4 de tempo e a semicolcheia vale 1/4 de tempo.

A linha curva, no segundo compasso, liga duas notas iguais (ex.: do e dd) e se chama Ligadura.

A Segunda linha curva esta ligando duas notas iguais, sendo que uma esta no final de um compasso, € a
outra esta no inicio do compasso seguinte. Ela se chama Sincope.

Em ambos os casos o valor da segunda nota é unido ao da primeira.
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- MODULO 11
PRATICA COM ARPEJOS,
ACORDES E ESCALAS
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MODULO Il — PRATICA COM ARPEJOS, ACORDES E ESCALAS

Notas Naturais no Bracgo do Violéo

l”a 133 liﬂ
10° i D
6° corda 5% corda 42 corda 3% corda 2% corda 12 corda 5 ia _3_ _‘ M
3‘ _'_ dO l'é
a
N 1a i
12 3 < mi[™ 1d “ : =
i
1a s1 0
< 0| 2ml 3 50l
27 | 32 B T
Casas !lﬂ' 3? la
Notas mi 14 =
) mi 12 corda, 122 casa
12 corda,10? casa ré ;
e _ doé 12 corda, 82 casa
corda, 72 casa si 14
: a 12 corda, 52 casa
1* corda, 3 casa sol 3 12 corda, 12 casa
12 corda solta mi ré 22 corda. 32 casa
a a 4 .
22 corda, 1* casa doé si 22 corda solta
a a A
3% corda, 2° casa 1a sol 32 corda solta
Aa . a L .
42 corda, 32 casa fa mi
42 corda solta ré P
. do 52 corda, 32 casa
sa . Ja
52 corda. 22 casa Sl1 14 s dordasola
62 corda, 32 casa SO s
z ' fa 6 corda, 1? casa
62 corda solta mi

Notas Alteradas com Sustenido no Brago do Violéo

I* 2 32 4 5 6 Vi 8 9 10°

casa casa casa casa casa casa casa casa casa casa

# = sustenido
o#
la#
fa# #4P o .ﬂ"fa# sol#
77 ) -
¢

+ i
F-7 I i F-7 I o
sol# #& d a0l #Pla#

F-7 B fa# i
e et | H i # | do# #W
ETS— la#
’ #@ H# @l :
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MODULO Il — PRATICA COM ARPEJOS, ACORDES E ESCALAS

Dedilhados diversos

pima. pami..

*+* F F T g £

mimami m...

h . FR e FR R 0 ==
FELEFEc=rELErEN @%‘% !

F °F o A

imamima.. pamimami

SPLES:
b T e T
=T f T
a a a
pimi. pm i m.

Sy B T T R

T g 1T g 1" g8
"F § Py T FTF
pimajimanm. pamiamim. '
ﬁﬁﬁ%@9@;§ e S i L

r

o A S A S

s

$:—¢
.

rp
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MODULO Il — PRATICA COM ARPEJOS, ACORDES E ESCALAS

Acordes maiores e menores com nona adicionada (9add)
Esses acordes possuem a terca em sua estrutura (ndo sé@o hibridos).

C add9 D add9 E add9 F add9 G add9
NYYYYXY) 00000 00O0OCGOO ) 000000
1 1
|
1 1 23 4 2 1
2 3 3 4 2 34
2
3|4
A add9 Bb add9 Cm9 Dm9 Em9
YYX Y W NYYY N o000 000000
| 1
12 1 12 4
S | 2 3 2
4
3 3|14
4
EmO9 Fm9 Gm9 Am9 Bm9
000000 o 209 e0eese NYXXYXY)
! ! J_Q_o_Tl_o
1 3 2 1 2
4 2 4
3 4 4
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Acordes com sétima e nona menor (b9), maior (9) e aumentada (#9)

A7(9) C7(9) E7(9) A7(b9) C7(b9)
90000 900 0 9000 o 000 9000
1

1 1 2|3 1 1|2
2 |4 4 2 34
1|2 3
34 3. 4
E7(b9) A7(#9) C7(#9) E7(#9) G49
[ ] ( X X )
2 1 1 2 2
3 213 34 3|4
1 4
2| 34
7 7 7 7 7
C49 E49 G 4 (b9) C4 (b9) E 4 (b9)
9000 [ X X X | ® o000 900 0 9000
< 1
1 1 23
1234 2 34 234 4

Léem-se 0os numeros das cifras em forma de nimeros ordinais:
4 = quarta, 7 = sétima / 9 = nona / (b9) = nona menor / (#9) = nona aumentada.
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Acordes com sétima e décima terceira menor (b13) e maior (13).

E7(13) G7(13) G7(13) A7(13) C7(13)
e o600 o 006 [ ) ._._? o 0 ee ® o000
1 1
2 23
1|2 2 L
3 3
4 4 34
E7(b13) F#7(b13) G7(b13) A7(b13) B7(b13)
.__._._?_. [ ) [ X X ) N N N X ) o e eoe
12 TLL 1 1
12 2| | L
34| 2 2
34 3

Acordes diminutos com décima terceira menor (b13).

G#0 G#9(b13) co COo(b13) Eb©
® 006006 O 000 N NN N —® 0 0ee Q_._?_.
1 1|2
1 3|4
12 1 2 2
3/14]] 2|3 3|4 34
4

Léem-se: © = diminuto / 13 = décima terceira / (b13) = décima terceira menor
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Progressdes com Segundo Cadencial com Dominante Secundario

[Im7

Dm7

AmY7

Em7

Bm7

F#m7

V7

G7

D7

A7

E7

B7

I7TM

C/M

G/M

D/M

ATM

E/M

(bS)
[Im7 V7 Im7
(bS)
Bm7 E7 Am7
(bS)
F#mMY7 B7 Em7
(bS)
C#Hm7 F#7 Bm7
(bS)
G#mY7 C#7 F#mY7
(bS)
D#m7 G#7 C#m7/

*Q acorde IIm é subdominante e substitui o IV para melhorar a movimentacao de baixo.
*Q acorde V7 exerce a funcdo dominante também em tom menor, e pertence a escala menor harménica.

Progressdao com V7(9) - Segundo Cadencial com Dominante Secundario

lIm7

Dm7

Am/

Em7

Bm7

C#m7

V7(9)
G7(9)
D7(9)
A7(9)
E7(9)

F#7(9)

I'7M

C/M

G/M

DM

ATM

B7M

(b5) (9)
[Im7 V7 Im7
(bS) (b9)
Bm7 E7 Am7
(bS) (b9)
F#mMY7 B7 EmY7
(bS) (b9)
C#m7 F#7 Bm7
(bS) (b9)
G#m7 C#7 F#mMY7
(b5) (b9)
A#m7 D#7 G#m7

* O acorde dominante com sétima tem sua funcéo fortalecida quando Ihe é acrescentada a nona.
* Quando o dominante antecede acorde menor a nona deve ser menor, porém, quando esse acorde menor
é 1lm, a nona pode ser maior ou menor. A nona menor pode ser substituida por nona aumentada.
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MODULO Il — PRATICA COM ARPEJOS, ACORDES E ESCALAS

Progressdo com V7(13) Segundo Cadencial com Dominante Secundario

(13) (b5) (b13)
IIm7 V7 I7TM IIm7 V7 Im7
(13) (b5) (b13)
Dm7 G7 C7M Bm7 E7 AmY7
(13) (b5) (b13)
AmY7 D7 G7M F#M7 B7 Em7
(13) (b5) (b13)
Em7 A7 D7M C#m7 F#7 Bm7
(13) (b5) (b13)
Bm7 E7 ATM G#m7 CH#7 F#M7
(13) (b5) (b13)
F#mM7 B#7 E/M C#m7 G#7 C#m7

* E comum o uso de décima terceira acrescida ao acorde dominante.
*Décima terceira maior para preparar acorde maior e décima terceira menor para preparar acorde menor.

Progressdo com 1Im7(11) (sétima e décima primeira)

Im7(11)  V7(9) I7M Im7(11)  V7(13) 17M
Dm7(11)  G7(9)  C7M Dm7(11)  G7(13)  C7M
Am7(11)  D7(9)  G7M Am7(11)  D7(13)  G7M
Em7(11)  A7(9) D7M Em7(11)  A7(13)  D7M
Bm7(11)  E7(9) ATM Bm7(11)  E7(13)  A7M
F#m7(11)  B7(9) E7M F#m7(11)  B#7(13)  E7M

* O acorde 1Im7 soa bem com décima primeira e também com nona.
* Substitua o acorde IIm7 (11) por 1Im7 (9) em todos os exemplos acima:
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Progressdo com Sub. V7 (#11) Segundo Cadencial com Dominante Substituto

(#11) (b5)
IHIm7 subV7 I7M IIm7
(#11) (b5)
Dm7 Db7 C7M Bm7
(#11) (b5)
AmY7 Ab7 G7M FEm7
(#11) (b5)
Em7 Eb7 D7M C#m7
(#11) (b5)
Bm7 Bb7 ATM G#m7
(#11) (b5)
F#m7 F7 E/M D#m7

* O acorde sub.V7 ndo pode ter o mesmo nome do seu alvo.

* O acorde I7M pode ser IV7M ou V7 (de outros tons)
* E o acorde Im7 podeser 1lIm7 ou Il1Im7 (de outros tons)
* O acorde subV7(#11) pode receber a nota 9.

(#11)

subV7

(#11)

Bb7

(#11)

F7

(#11)

C7

(#11)

G7

(#11)

B7

Im7

AmY7

Em7

Bm7

F#mM7

C#Hm7
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Cinco desenhos para Escalas Diatonicas exemplo em D6 maior = L& menor

Cordas
& 5 42 3 2 P
12
111
o L 2 11
3
=4 44433
4
primeiro
Cordas
6 5 4 3 22 J°
11
=1 9 iz 11
2334433
4 4 4
quarto

62

Cordas
53 4! 32 22 11

1

{3
=

11211

1
.

3
Caza

62

segundo

Cordas

52 43 32 23 12

11111

[}
&
w

quinto

Cordas
62 52 42 32

>l

4 4 4

terceiro
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Cinco desenhos para Escalas Pentatdnicas exemplo em D6 maior = La menor

Cordas Cordas Cordas
62 SI 4] 3] 22 12 62 52 42 32 22 1] 63 Sl 43 32 22 12
13
casza
g3
11 =111111 214111
amd 2 2 2 2 2 2
Sl 333 3
Ra
«444444 4 44 9444 |44
primeiro segundo terceiro
Cordas Cordas
62 52 43 32 22 12 62 52 42 32 23 12
1

12*

2222 (11 =1111 | 1

24444 |3 33

quarto quinto
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MODULO Il — PRATICA COM ARPEJOS, ACORDES E ESCALAS

Cinco desenhos para “Escalas Harmonicas” exemplo em La menor

Cordas Cordas Cordas
63 53 43 32 23 12 62 52 43 33 23 13 63 53 42 32 22 12
L 1 4 1 1
11 2 S L 2 CZ;1 12 1 1
Zl a2z |2 2|3 2 2 2
3 3|2 233344 333
o F 4 33 44 s 4 «L 4 4
|| 4 .
primeiro segundo terceiro
Cordas Cordas
63 52 43 32 22 12 63 52 43 32 23 12
111 1

< 2221 2221 |11

2 3| |222
333;4 3 3 333
4 44 |44 |4
quarto quinto
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MODULO IV
TEORIA DA
HARMONIA
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Intervalos

Intervalo é a distancia existente entre duas notas. (harmoénico ou melddico)
Acorde é um grupo de notas que soam simultaneamente formando a base harménica
da musica. (intervalo harmonico)

Um intervalo pode ser de 2.3, de 3.3,etc.; depende de quantas notas ele envolva.

Veja: entre as notas DO e Fa temos 4 notas (dé-ré-mi-fa) formando um intervalo de 4.2.

2.2 menor 2 tom (b9) Ex.: mi-fa dé-réb  (duas notas)
2.2 maior 1 tom 9 dé-ré mi-fa#

2.2 aumentada 1tom e 2 (#9) do-ré#  fa-sol#

3.2 menor 1tome %2 m Ex.: dé-mib ré-fa  (trés notas)
3.2 maior 2 tons dé-mi fa- 13

4.2 justa 2 tons e 2 4 11 Ex.: doé-fa sol-d6 (quatro notas)
4.2 aumentada 3 tons (#11) do-fa# sol-do#

5.2 diminuta 3 tons (b5) Ex.: do-solb la-mib  (cinco notas)
5.2 justa 3tons e 1 doé-sol fa-do

5.2 aumentada 4 tons (#5) dé-sol#  fa-do#

6.2  menor 4 tons b13 Ex.: do-lab la-fa  (seis notas)
6.2  maior 4 tons e 2 6 ou 13 do-a la-fa#

7.2 diminuta 4 tons e 2 0 Ex.: sol#-fa dé-sibb (dobrado bemol)
7.2 menor 5 tons 7 la-sol fa-mib

7.2 maior 5tons e 12 7M doé-si la-sol#  (sete notas)

DO RE MI FA soL LA SI DO RE MI FA SOL IA..
1.2 2.2 4,2 6.2 ga o9a 11.2 13.2

Noteque: a 82=123 a 9424=23 a 112=43 ea 13.2=6.2,

A distancia existente num intervalo de oitava é de seis tons; entdo, a “oitava” de qualquer nota
forma seis tons ascendente ou descendente.
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Os intervalos cifrados nos acordes

As cifras usadas na formacao dos acordes:

la si dé ré mi fa sol

Triade: acorde com fundamental, terca e quinta.

Tétrade: acorde com fundamental, terga, quinta e sétima.

Fundamental: primeira nota do acorde; nota que da nome ao acorde.

Terca: nota que diz se o acorde é maior ou menor.

Acorde hibrido:  que ndo possui a terga (estrutura incompleta).

Terca maior: nao é cifrada, fica subentendida. (neste caso o acorde é maior)

Terca menor: m ou - anotada apds a fundamental. (neste caso o acorde é menor)
Quinta justa : nao é cifrada, fica subentendida.

Quinta diminuta: (b5) ou -5 (apenas °© para triade com terca menor e quinta diminuta)
Quinta aumentada: (#5), +5 ou apenas + .

Sétima maior: 7M, maj7, 7+ ou A7 .

Sétima menor: apenas o 7 apos a fundamental e a terca.

Sétima diminuta: dim., 7dim. ou ©°. Sua cifra subentende terca menor e quinta diminuta.
Quarta (justa): apenas 0 4 substituindo a terca da triade. (acorde SUS 4 / 4.2 suspensa)
Sexta (maior): apenaso 6 para acordes maiores e menores.

Nona (maior): add 9 (adicionada) para triade completa. Apenas 0 9 para os demais acordes.
Décima primeira aumentada: (#11) acompanha tétrade. (Quarta aumentada oitava acima)
Décima terceira: 13 acompanha tétrade. (Sexta maior oitava acima)

Décima terceira menor: (b13) acompanha tétrade. (Sexta menor oitava acima)

*Qs acordes sao formados por intervalos de tercas superpostas, usando notas de uma escala.
*Cada nota da escala inicia um acorde.

*Os acordes de 7M soam bem com sexta (C7M = C7M 6).

*Os acordes de 7 (dominante) soam bem com nona (C7 = C7 9).
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A formacéo dos acordes em triade
(estrutura do acorde)

A sequéncia harmonica, em triade, na escala de d6. As notas em negrito formam a escala de doé.

EJ | [ |
| | |
—e—§—% } ===
n | [ ' '
5.a sol la Si do ré mi fa
3.a mi fa sol la Si do ré
1.a do ré mi fa sol la si do

No estudo anterior aprendemos que a primeira nota do acorde (fundamental) é a que
da nome ao mesmo, e que é a partir dela que formamos a estrutura do acorde cifrando seus
intervalos.

*Analisando a primeira triade e seus dois intervalos ( D6 / Mi e D6 / sol ):
DS / mi = terca (trés notas: do, ré, mi) / t+t=2tons

D4 / sol = quinta (cinco notas: dd, ré, mi, fa,sol) / t+t+st+t=3tonse 2

Para entender melhor a soma dos tons e semitons reveja o teclado desenhado na pagina
quatro, e analise as notas naturais. Reveja também “Intervalos” na pagina 8.

Cifrando:
Fundamental D6 = C
Terca com dois tons = terca maior (nao leva cifra) Conclusao: C

Quinta com trés tons e meio = quinta justa (ndo leva cifra)

A estrutura da primeira, da quarta e da quinta triade é a mesma (3.2 maior e quinta justa):

primeira (I) = C / quarta (IV) = F / quinta (V) = G
*Analisando a segunda triade e seus intervalos (Ré / Fae Ré/ La ):

Ré / Fa = terca (trés notas: Ré, Mi, Fa) /t+st=1tome
Ré / La = Quinta (cinco notas: Ré, Mi, F3, Sol, L&) /t+st+t+t=3tonse >
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Cifrando:
Fundamental Ré = D
Terca com um tom e meio = terca menor (m ou -) Conclusao: Dm

Quinta com trés tons e meio = quinta justa (ndo leva cifra)

A estrutura da segunda, da terceira e da sexta triade é a mesma (3.2 menor e quinta justa):

segunda (IIm) = Dm / terceira (IIIm) = Em /[ sexta (VIm) = Am

*Analisando a sétima triade e seus intervalos ( Si/ Ré e Si/ Fa):

Si / Ré = terga (trés notas: Si, Do, Ré) /st+t=1tome 2

Si / F& = quinta(cinco notas: Si, DY, Ré, Mi, FA)  /st+t+t+ st =3tons

Cifrando:

Fundamental Si = B Conclusao: B°
Terca com um tom e meio = terca menor (m ou -) [ver quinta diminuta ]

Quinta com trés tons = quinta diminuta (b5) ou -5

Obs.: A triade diminuta raramente é usada, o mais comum € o uso da tétrade diminuta.

Analise Harmonica

Os numeros romanos sao usados para localizar e analisar a funcdo de cada estrutura
de acorde dentro da progressao harménica do tom.

Os acordes formados em triades sdo: (pag. anterior)

I IIm IIIm \Y \Y VIm  VII® (semitons: III/IV e VII/VIII)
C Dm Em F G Am BO

Esta seqiiéncia é encontrada em todos os tons maiores, respeitando suas alteracoes.
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A formacao dos acordes em tétrade

Para a formacdo em tétrade acrescenta-se a sétima (7 ou 7M) as estruturas anteriores.

A | | E

ol X ] |

n | I ! '

7.2 i do ré mi fa sol E

52  sol la si dé ré mi fa

32 mi fa sol E si dé ré

1.2 doé ré mi fa sol la si do

As estruturas I e IV recebem 7M. (sétima maior = 5 tons e 12)

As estruturas IIm, IIIm, V, VIm e VII® recebem 7. (sétima menor = 5 tons)

(b3)

I7M IIm7  IIIm7 IV/M V7 VIm7  VIIm7 (semitons: III/IV e VII/VIII)
(b5) (b5) @

C/M  Dm7  Em7 F/M  G7 Am7 Bm7 (VIIm7 = VII )

Veja os nomes das estruturas de acordes montadas até aqui:

C = D6 (subentende-se D6 maior)

Dm = Ré menor

BO = Sidiminuta (cifra usada para triade e tétrade, esta sera analisada a frente)
C7M = D6 com sétima maior

Dm7 = Ré menor com sétima (subentende-se sétima menor)

G7 = Sol com sétima (subentende-se Sol maior com sétima menor)

Bm(7bS)= Si menor com sétima e quinta diminuta

*Reveja “Os intervalos cifrados nos acordes” na pagina 9.

Monte as estruturas de acordes, em tétrade e com cifras, nos tons: Sol, Ré, L4, Fa e Sib.
E monte sequéncia harmdnica em tétrade nos tons: Sol, Ré, L4, Mi, Si, Fa#, F4, Sib e Mib.
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Triade superior

As notas da triade superior do acorde podem ser invertidas sem alteracao na cifra do acorde:

Ex.: C/M si 7.2
sol 5.a@
mi 3.2
do

sol

3.2 sol 5.2
7.2 mi 3.2 triade superior
5.a si 7.@

do fundamental

Ilustre o exemplo acima com dois acordes em tétrade:

*0 acorde pode ter notas duplicadas ou triplicadas sem alterar sua cifra.

Veja a seguir um acorde em triade, com fundamental triplicada, terca duplicada e quinta
Unica, sem nenhuma alteracao na cifra:

Ex.: acorde G (sol) fund.
terca
fund.
quinta
terca
fund.

sol duas oitavas acima fundamental triplicada
Si oitava acima e terca duplicada
sol  oitava acima

ré
Si } triade (estrutura do acorde)
sol

i
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Inversao de acordes

A inversao do acorde acontece quando a nota mais grave ndao é mais a fundamental e sim a
terca, a quinta ou a sétima.
Ha ainda outros casos, em que a nota mais grave ndao é nenhuma dessas, que serao anali-

sados separadamente.

Ex.: acorde D¢ (C) Triade 1.2 inversao 2.2 inversao
DS com a DS com a
terca no baixo quinta no baixo
C/E C/G
5.a = Sol fund = DO 3.a = Mi
3.2 = Mi 5.2 = Sol fund. = D6
fund. = DO 3.a = Mi 5.a = Sol
C7M Tétrade 1.2 inv. 2.2nv. 3.2inv.
D6 com 7M D6 com 7M D6 com 7M
e a 3.2 no baixo e a 5.2 no baixo e a 7.2 no baixo
C7M/E C7M/G C7/M/B
7.2 = §j fund. = DO 3.a = Mi 5.2 = Sol
5.a = Sol 7.2 = §j fund. = Do 3.a = Mi
3.a = Mij 5.a = Sol 7.2 = §j fund. = Do
fund. = Do 3.a = M 5.a = Sol 7.8 = Si

=

i

Quando se trata de sétima no baixo ndo é necessario acrescentar o 7 na cifra, porém, os dois
casos serdo encontrados, pois ambos estao certos. Veja:

C’/M/B = (/B C7/Bb = C/Bb D7/C = D/C G7/M/F# = G/F#
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Em alguns casos a simplificacdo da cifra pode confundir, como no caso de acorde menor
com a terca no baixo.

Ex.: Cm/Eb é claro que a nota Eb é a tergca menor, porém, se a letra m (mindscula) néo
aparecer na cifra ndo teremos uma leitura rdpida. Veja: C/Eb

Por isso a cifra deve ter a maior clareza possivel; e ao analisar a cifra, atencdo e bom
senso sao indispensaveis, pois 0s erros acontecem.

Conhecer bem os acordes invertidos € muito importante tanto para promover uma boa
progresséo harmonica, quanto para aproximar harmonia e melodia.

Acordes nos tons menores

Os acordes em tétrades formados no tom maior — exemplo em D6 maior

(b5)
I7M IIm7 IIIm7 IV/M V7 VIim7 VIIm7

(b5)
C/M Dm7 Em7 F/M G7 Am7 Bm7

Como ja sabemos o tom menor relativo comeca no sexto grau da escala maior, portanto:

(b5)

Im7 IIm7 bIII7M IVm7 Vm?7 bVI7M bVII7
(b5)

Am7 Bm7 C/M Dm7 Em?7 F/M G7

Analisando as diferencas de intervalos encontramos a explicacao para bIII , bVI e bVII.
Observe as diferencas nos intervalos das escalas maior e menor:
Maior: 2.9 maior, 3.9 maior, 4.2 justa, 5.9 justa, 6.2 maior e 7.2 maior
Menor: 2.9 menor, 3.2 menor, 4.2 justa, 5.2 justa, 6.2 menor e 7.2 menor.
Em resumo as diferencas sao:
Maior: 3.9, 6.9 e 7.2 maiores.
Menor: 3.9, 6.2 e 7.2 menores.

*E para demonstrar essa diferenca que se coloca b (bemol) nos nimeros IlI, VI e VII.
*A Escala Menor Relativa recebe o nome de Escala Menor Natural, para podermos compara-la as
outras duas escala menores (harménica e melédica).
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Progressao harmonica nas escalas menores, Harmonica e Melddica, em La menor

(TM) (05) (#5)
Im lIm7 bl117M IvVm7 V7 bVI7TM VIl °
Harm.

(TM) (05) (#5)

Am Bm7 C7M Dm7 E7 FM G#°O

(TM) (#5) (b5) (b5)
Im IIm7 bl117M V7 V7 VIim7 VIiim7
Mel.

(TM) (#5) (b5) (b5)
Am Bm7 C7M D7 E7 F#m7 G#m7

A.E.M.

Acordes de empréstimo modal sdo acordes usados entre acordes de um tom maior, mas que
pertencem ao tom menor paralelo ( homénimo).

Um grupo de A.E.M. , em série, constitui “modulagdo”.  ( mudanca de tom )
Homonimos ou paralelos: mesmo nome para modos diferentes. ( D6 maior e D6 menor )
O A.E.M. pode estar em triade ou em tétrade:

Vejamos os A.E.M. ( em tétrades ) mais comuns num tom maior, tomando como modelo o tom D6
maior que recebe acordes do tom menor paralelo, D6 menor.

(b5)
I7M IIm7 IIIm7 IV/M V7 VIim7 VIIm7 acordes
(b5) do tom
C7M Dm7 Em7 F7M G7 Am7 Bm7 D6 maior

Acordes do tom menor paralelo para empréstimo modal:
(b5)
Im7 IIm7  bII7M bIII7M IVm?7 vm7 bVI7M bVII7M bVII7

(b5)
Cm7 Dm7  Db7M Eb7M Fm?7 Gm7 Ab7M Bb7M Bb7

Cmé6 Fm6

Os acordes I e IV (maiores ou menores) soam bemcom6: 16, IV6, Im6 e IVm6.
Em alguns casos o acorde Vm7 ndo é A.E.M., e sim “segundo cadencial”.
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Dominante Secundario

O acorde V7 exerce funcao dominante (ver fungao), preparando os acordes I e Im.
Esse dominante é chamado primario, pois € um acorde diatonico.

Observe que os acordes IIm, IIIm e VIm, podem ser Im em outros tons.
E os acordes IV e V também podem ser I .

Por exemplo: Dm pode ser IIm no tom D& maior, mas pode ser Im no tom Ré menor.
Assim como F pode ser IV no tom D& maior, mas pode ser I no tom Fa maior.

Por isso os acordes IIm, IIIm, IV, V e VIm possuem uma situacdo implicita, que permite velos
como I de um outro tom, que por sua vez possui um acorde V (dominante).

Entao todos os acordes, maiores e menores, de qualquer tom , possuem um dominante que pode
ser primario ou secundario.

Dominante primario: é o dominante que prepara o acorde I ( V7/I).
Dominante secundario: sdo os dominantes que preparam os acordes IIm, IIIm, IV, V e VIm.
(vV7/llm, V7/IlIm, V7/IV, V7/N e V7/VIm).

Exemplo em D6 maior:

I IIm IIIm Y, V7 Vim

C Dm Em F G7 Am
VﬂI Dominante primario e acorde diatbnico.

o

V7 IIm Dominante secundario € Ré menor como tom implicito.
A7 Dm
V7 IIIm Dom. secundario e Mi menor como tom implicito.
B7 Em
V7 v Dom. secundario e Fa maior como tom implicito.
C7 F
V7 \ Dom. secundario e Sol maior como tom implicito.
D7 G
V7 Vim Dom. secundario e La menor como tom implicito.
E7 Am

A seta liga o dominante ao alvo em analise.
Exercitar nos tons: Sol , Ré, La, Mi, F& e Si bemol.
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Dominante Substituto

O dominante substituto possui a mesma finalidade do dominante secundario, porém com uma
sonoridade diferente. Ele pode substituir os dominantes primarios e secundarios.

O dominante substituto, ( sub V7 ) esta trés tons a frente do dominante secundario. Isto quer
dizer meio tom a frente do alvo, que é o acorde preparado pelo dominante.

O intervalo de trés tons se chama “tritono” , e pode ser de 4.2 aumentada ou 5.2 diminuta.
Reveja “Intervalos”.

I IIm IIIm v V7 Vim
C Dm Em F G7 Am
,” «
subV7 I Dominante substituto e acorde diatonico.
Db7 C
subV7 IIm Dom. substituto e acorde diatonico.
Eb7 Dm
subV7 IIIm Dom. substituto e acorde diatonico.
F7 Em
subV7 \Y; Dom. substituto e acorde diatonico.
Gb7 F
subV7 Vv Dom. substituto e acorde diatonico.
Ab7 G
subV7 VIm Dom. substituto e acorde diatonico.
Bb7 Am

Obs.: O Dominante substituto soa bem com décima primeira aumentada (#11) , tanto para alvo maior
quanto para menor.

O dominante substituto ndo deve ser cifrado com o nome do acorde alvo.

Ex.: C#7 preparando C / o correto é: Db7 preparando C .

O dominante substituto, quando analisado, é ligado ao alvo por uma seta tracejada, como no
exemplo acima.
Exercitar nos tons: Sol , Ré, La, Mi, Fa e Si bemol.
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Segundo Cadencial com Dominante Secundario

Refere-se ao IIm7 do tom antecedendo o V7, sejam esses implicitos ou reais (secundarios ou
primarios ). Observe que em tom menor o IIm7 tem a quinta diminuta (b5).
A combinacdo desses dois acordes da uma nova opgao para a harmonizacgao.

(b5)
I7M IIm7 IIIm7 IV/M V7 VIim7 VIIm7
(b5)
Im7 IIm7 bIII7M IVm?7 V7 bVI7M bVII7

O acorde V7 foi extraido da escala harmonica para exercer fungdo dominante, ja que acorde
menor nao causa sensacao de preparacao.
IIm7 que antecede o V7 que prepara o I7M ou apenas I (triade).
(b5)
IIm7 que antecede o V7 que prepara o Im7 ou Im .

Seguindo o mesmo critério de tom implicito podemos anteceder os acordes diatonicos com
segundo cadencial e dominante secundario(IIm e V7) :

IIm7 V7 I IT Cadencial com Dom. primario
L D4 é o tom real.
Dm7 G7 ‘ C7M
(b5)
IIm7 V7 IIm7 II Cadencial com Dom. secundario
(b5) Ré menor como tom implicito.
Em7 A7 Dm7
(b5)
IIm7 V7 IIIm7 II Cadencial com Dom. secundario
(b5) Mi menor como tom implicito.
F#m7 B7 Em7
IIm7 V7 IV/M II Cadencial com Dom. secundario
Gm7 C7 F7M Fa maior como tom implicito.
IIm7 V7 Vv II Cadencial com Dom. secundario
Am?7 D7 G Sol maior como tom implicito.
(b5)
IIm7 V7 VIim II Cadencial com Dom. secundario
L& menor como tom implicito.
(b5)
Bm7 E7 Am
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Segundo Cadencial com Dominante Substituto. (subV7)

IIm7 Sub V7 I IT Cadencial com Dom. Substituto
R DO é o tom real.

(b5)
IIm7 SubV7 IIm7 IT Cadencial com Dom. Substituto
(b5) Ré menor como tom implicito.
Em7 Eb7 Dm7
(b5)
IIm7 SubV7 IIIm7 IT Cadencial com Dom. Substituto
(b5) Mi menor como tom implicito.
F#m7 F7 Em7
IIm7 SubV7 IVZ/M IT Cadencial com Dom. Substituto
Gm7 Gb7 F7M Fa maior como tom implicito.
IIm7 SubV7 Vv IT Cadencial com Dom. Substituto
Am7 Ab7 G Sol maior como tom implicito.
(b5)
IIm7 SubV7 VIm IT Cadencial com Dom. Substituto
(b5) L& menor como tom implicito.
Bm7 Bb7 Am

Ja vimos que o acorde SubV7 soa bem com décima primeira aumentada (#11).
Obs.: o colchete tracejado indica a distancia de semitom entre os acordes “Segundo Cadencial”
e "Dominante Substituto”.

Diminutos de Passagem
De maneira simplificada e clara quero expor a aplicacao deste acorde. O acorde diminuto é
encontrado no sétimo grau da Escala Harmonica. Sua aplicagdo mais comum é a de fazer ligacao entre
dois acordes que possuam distancia de um tom entre si. Neste caso ele é formado na nota que esta no
semitom (entre os dois acordes) podendo ser ascendente ou descendente.
Ascendente: C/M C#° Dm7 , Dm7 D#° Em7 , F/M F#° G7 , G7 G#° Am7
Descendente: Am7 Ab® G7 , Em7 Eb® Dm7

* Observe que o diminuto ndo leva o nome do alvo.
* O diminuto também pode exercer funcdo de atraso ou retardamento de outro acorde: C° C7M, G° G.
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Funcgoes de acordes

Os acordes seguem um critério de aplicacdo que facilita, nao apenas, o entendimento do
acorde numa seqliéncia harmonica, mas de toda a seqiiéncia ou contexto harmonico. Por isso é
de grande importancia o entendimento das funcdes dos acordes.

As fungdes dos acordes sdao: Tonica, Subdominante e Dominante.

Tonica: I Im ( repouso, som que caracteriza o tom )
Subdominante: \Y IVm ( transitorio, intermediario )
Dominante: v V ( preparatorio, V7 )

Estes acordes (I, IV e V), sdo considerados fortes em suas fungdes, porém existem outras
possibilidades de aplicacao ou substituicao.

Vejamos os acordes que possuem semelhanga nos sons, e que proporcionam a caracterizacao de
uma mesma fungao:

As fungoes podem ser: forte, meio-forte ou fraca.

As fungoes: meio-forte e fraca sao substituicoes para a funcgao forte.

Evidentemente a fungao meio-forte possui caracteristicas sonoras mais aproximadas da funcao
forte, se comparada a funcao fraca.

Por isso é mais comum a substituicao por funcdo meio-forte do que por fungao fraca.

Em tom maior. forte meio-forte e fraca.
Tonica I IIIm VIm

Subdominante IV IIm VIm | quase sempre

(b5) de funcao

Dominante VvV (V7) VIIO® (VIIm7) IIIm Tonica

Em tom menor- forte meio-forte e fraca.

Tonica Im bIII+

Subdominante IVm I10 (bII) bVI

Dominante VvV (V7) VII® bIII+

* Na escala menor natural nao existe acorde com fungao dominante, eles existem nas escalas
menores harmonica e melddica ( V7) .
Analise os contetido acima nos tons: do, ré, Ia e mi ( maiores e menores ).
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Anotacoes
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